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Del matriarcado al patriarcado:
la denuncia del capitalismo
en Un buen detective no se casa jamas
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Résumeé : Dans Un buen detective no se casa jamas, Marta Sanz nous propose a
travers différents personnages féminins et masculins une critique de la société de
consommation. Les femmes apparaissent dans un premier temps comme trés
puissantes, nous donnant 'impression d’une société matriarcale. Mais leur gémellité et
leur hypersexualité révélent en réalité qu’elles sont superficielles et interchangeables.
Cette société des apparences montre surtout que I'argent est le plus important et nous
basculons alors dans une société patriarcale dans laquelle toute violence est permise
pour sauver I'empire économique. Marta Sanz revient aux origines du roman noir et
joue avec les codes du genre pour critiquer la société de consommation qui s’est
imposée jusque dans la littérature.

Mots-clés : Marta Sanz, roman noir, société de consommation, personnages féminins,
engagement littéraire

Resumen : En Un buen detective no se casa jamas, Marta Sanz nos propone a través
de varios personajes femeninos y masculinos una critica de la sociedad de consumo.
Las mujeres aparecen en un primer tiempo como muy poderosas, como Si
evolucionaran en una sociedad matriarcal. Pero el hecho de que sean gemelas e
hypersexualizadas revela en realidad que son superficiales e intercambiables. Esta
sociedad de las apariencias pone en evidencia que el dinero es o mas importante y
pasamos entonces a una sociedad patriarcal en la cual toda violencia es posible para
salvar el imperio economico establecido. Marta Sanz vuelve a los origenes de la
novela negra y juega con sus codigos para criticar la sociedad de consumo que se
impone incluso en la literatura.

Palabras clave: Marta Sanz, novela negra, sociedad de consumo, personajes
femeninos, compromiso literario
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INTRODUCCION

Un buen detective no se casa jamas' es la segunda novela negra
publicada por Marta Sanz y la segunda y quizas Ultima de la serie con
Arturo Zarco como detective. La autora entretiene una relacion de amor-
odio con respecto a las novelas negras. Admira a autores famosos
como Chandler, Hammett, Simenon o Highsmith:

Me gusta como construyen personajes y ambientes, la presion que ejercen en
superficies pequefas, la intimidad pervertida como resultado de la pudricién
social, la corrupcion como norma de la conducta doméstica, las mujeres fatales,
los detectives vulnerables, la soledad, el enrarecimiento del entorno y de las
relaciones no como consecuencia de las fantasmagorias, sino de la injusticia
social, de la violencia total que se cuela en la vida cotidiana®.

Pero al mismo tiempo odia las novelas negras a causa de las leyes del
mercado que han pervertido la relacidbn entre el escritor y el lector,
limitando esta relacién a una relacién de seduccion en la que el lector
se convierte ante todo en cliente. Entonces, hay una voluntad por parte
de Marta Sanz de volver a la esencia misma de la novela negra, la
definida por los maestros del género. De ahi el titulo de esta novela que
es una referencia clara a Raymond Chandler y a sus Apuntes sobre la

' SANZ, Marta, Un buen detective no se casa jamas, Barcelona, Editorial Anagrama,
2012.

% COLOMER, Alvaro (2010). «Hay que luchar contra las editoriales que rechazan libros
por ser excesivamente literarios», El Mundo.
<https://www.elmundo.es/yodona/2010/03/10/actualidad/1268223635.htmI>
[Consultado el 18/11/2018].
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novela policiaca’. Inmediatamente el titulo nos invita a reflexionar sobre
el género de la novela negra, sobre lo que es un “buen” detective y lo
que nos llama la atencién es que un “buen” detective no parece ser el
que resuelve un caso criminal, sino el que no se casa. El titulo se centra
en los personajes femeninos, siendo las secretarias o las mujeres
fatales personajes indisociables de los detectives mas famosos. Tanto
el titulo como la tapa nos introducen por lo tanto en un ambiente
femenino, casi mas rosa que negro, punto de partida de una denuncia
global de la sociedad capitalista y de sus efectos negativos en todos los
ambitos que sean sociales, econémicos, familiares, amorosos e incluso
literarios.

Nos preguntaremos, por lo tanto, en qué medida las descripciones muy
precisas de los personajes femeninos y masculinos y de sus relaciones
ofrecen un retrato y una critica de la sociedad actual y hasta qué punto
Marta Sanz juega con los codigos de la novela negra para denunciar el
poder del capitalismo y de la sociedad de consumo.

Veremos en un primer tiempo cémo la sociedad matriarcal que se dibuja
en la primera parte de la novela es en realidad aparente, ya que cuenta
mas el aspecto fisico que la identidad individual de las mujeres.
Después veremos cOmo pasamos a una sociedad patriarcal y cada vez
mas violenta en la que domina el poder del dinero. Por fin, veremos
cémo, a partir de una reflexidbn sobre los codigos de la novela negra,
Marta Sanz critica el consumismo y la ley del mercado presentes
también en el mundo literario.

DE GEMELAS POTENTES A INTERCAMBIABLES
Un buen detective no se casa jamas se caracteriza ante todo por la

presencia importante de los personajes femeninos, mientras que los
personajes masculinos parecen mas bien secundarios, hasta a veces

S <A really good detective never gets married». CHANDLER, Raymond, «Twelve Notes
on the Mystery Novel», in MAC SHANE, Frank (dir.), The notebooks of Raymond
Chandler and “English summer”: A Gothic romance, New York, Ecco press, 1991,
p. 35-40.

32



NARRAPLUS N°4 - Marta Sanz - 2020

ausentes. Asi notamos que el detective Arturo Zarco se presenta como
un detective «de vacaciones» y que el marido de Amparo, Marcos
Cambra, aparece en un primer momento como un personaje secundario.
Ademas, el padre de las gemelas Fanny y Erica es un personaje in
absentia, que ya no vive con ellas. Al contrario, los personajes
femeninos dominan la escena con gemelas —Amparo y Janni, Marina e
llse, Fanny y Erica— que parecen reproducirse casi solas y que siempre
engendran ninas gemelas. A los seis personajes femeninos que
pertenecen a la familia Orts y que representan perfectamente el poder
de esta familia, se afiaden otros dos personajes: Charly y Paula. A
pesar de parecer desempefar un papel secundario, Charly, la criada,
observa de manera permanente los hechos y las actuaciones de los
personajes, en particular las del detective, o que le da importancia
dentro de la narracion. La voz interior del detective, la de su ex esposa
Paula, que ejerce de Pepito Grillo, también llama la atencién del lector.
Parece ser la parte femenina del detective e incluso a veces su voz
objetiva sobre los personajes que le rodean y los acontecimientos que
ocurren. Por lo tanto, la casa del Riurau aparece como una especie de
claustro femenino en el que las mujeres imponen su poder social y
econémico. Esta impresién de dominacién femenina se confirma sobre
todo a partir del personaje de Amparo Orts. En efecto, es la reina de la
casa, el ama de verdad. El hecho de que esté encerrada casi siempre
en su habitacion le da un caracter misterioso, intrigante, que refuerza su
condicion de reina. Amparo aparece como un ama protectora
comparada con la protagonista de la obra de teatro de Ugo Betti Delito
en la isla de las cabras: «Es la reina madre, la avispa mas golosa,
Agata y su nombre de animal, la que protege a sus hijas de un amor tan
dafino’». El ambiente de la casa del Riurau recuerda el de la obra de
Ugo Betti, en la que Agata tras enviudar vive sola en una casa aislada
junto a su hija y a su cufiada. La llegada de Angel, que en la novela de
Marta Sanz seria Marcos Cambra, viene a romper el equilibrio de la
casa. Agata acaba por matarlo después de que él haya seducido a las
tres mujeres. Esta referencia intertextual insiste en el papel de ama de
Amparo y pone de realce el ambiente claustrofébico e inquietante de la
casa. Sin embargo, al contrario de Agata, el amor por Marcos

* SANZ, Marta, Un buen detective no se casa jamas, op. cit., p. 87.
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representa para Amparo algo importante, incluso mas que la
prosperidad del patrimonio familiar: «Maria Amparo nunca hizo
distinciones de clase a la hora de meter a un hombre en su cama®», «la
mami no se envicid de esa mala costumbre aristocratica —no se casoé
con un primo para concentrar parcelas—. [...] Ella se enamord como
nunca®». Solamente el amor por su marido parece para ella mas
fundamental que el patrimonio familiar y el dinero, elementos
intimamente ligados a Amparo. El dinero le permite alejar a Marina de
Marcos y robar sus sobrinas a su hermana Janni que prefirié huir a
Alemania por amor. Amparo le paga el alquiler del piso y de la tienda en
Alemania para compensar el robo de las nifas y también mantenerla
alejada. Adopta a las dos hijas de su hermana gemela, Janni, para
educarlas y transmitirles el patrimonio familiar. Vemos como dentro de
esta sociedad no cuenta la maternidad como transmision de una
filiacion, sino que puede sustituirse si permite una mejor transmisiéon del
patrimonio. Por lo tanto, las mujeres, en particular Amparo que lo
encarna perfectamente, parecen ser las representantes de un poder
econOmico y social dominante, en el que ya se entrevé que el dinero es
lo mas importante. Sin embargo, detras de este poder aparente, las
mujeres se distinguen ante todo por su cuerpo y su apariencia fisica. En
efecto, nos damos rapidamente cuenta de que estos personajes
femeninos son hipersexualizados. Se declara que «el sexo es la
identidad”». De este modo, el personaje de Amparo se resume ante
todo a una sinécdoque, la de su «vagina prensil», que simboliza
perfectamente su poder econdémico y su estatuto de reina, de canibal,
de ser superior a los hombres:

El danés alaba por escrito el tictac de la vagina prensil de Amparo
comparandola con un corazén que aprieta intermitentemente, entre las
fibras de su musculatura, la verga del amante. El danés le decia a
Amparo, entre jadeos perceptibles en la caligrafia, que nunca iba a huir
de los besos de su boca-vagina, que deseaba quedar atado a ese lugar
con una argolla, temiendo y deseando un acto de canibalismo. [...] Y ése
fue el foco desde el que se extendié el rumor de la vagina prensil de

® Ibid., p. 70.
® Ibid., p. 72.
7 Ibid., p. 75.

34



NARRAPLUS N°4 - Marta Sanz - 2020

Amparo que encajaba bien con el mito de su voracidad crematistica. Sin
embargo, Marina me aclara que la vagina de Amparo Orts nunca dijo ni
una palabra y que los movimientos de Amparo no eran de deglucion ni
de glotoneria, sino de gimnasia venérea®.

De manera paralela, se habla del «pubis lampifio®» de Janni, lo que
remite a su estatuto de «nifia vieja'®» que necesita el apoyo financiero
de su hermana para sobrevivir. La hipersexualidad de los personajes
femeninos se confirma sobre todo con la nifa Fanny. A los ocho anos
aparece ya como una adulta capaz de seducir a los hombres, como su
abuelo Marcos o el propio detective Arturo Zarco. Fanny ya no es una
nifa inocente. Como sus abuelas, su pubis la caracteriza: «A Fanny la
voz le sale del bajo vientre''». Ya sabe el poder del sexo, como lo
subraya el juego con su muneca. No se sirve de su murfeca para imitar
a una madre, sino para imitar una relacion sexual:

Se hace visible en el angulo ciego desde donde manipula su mufieca y
me lanza miradas impropias de una impuber. Arropada por la sombra,
creo que Fanny imita cierta oscilacién sexual dando toques contra su
muslo con la pelvis de la mufieca rubia y tetuda'®.

Este juego revela también que el sexo es mas importante que la
maternidad, vista como una esclavizacion, como lo traduce la larga
enumeracion de las tareas que se puso a hacer llse tras su parto, y
vista también como una destrucciéon del cuerpo femenino: «He sufrido
un parto largo y doloroso. Se me han reventado los vasos sanguineos
de los mofletes y, nada mas parir, parezco una holandesa rubicunda
que anuncia mantequilla'®». Esta descripcién de la maternidad como un
momento horrible y esta hipersexualizacién de las mujeres revelan la
intencion de la autora de denunciar la vision que se tiene en la sociedad
de hoy del cuerpo de las mujeres, reducido a su capacidad de gestar o

® Ibid., p. 71.

° Ibid., p. 226.
% d.

" Ibid., p. 85.

2 Id.

% Ibid., p. 176.
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de mantener relaciones sexuales. En una entrevista con David Becerra,
Marta Sanz denuncia

el mito del cuerpo de una mujer, reducida a esencia, a musa, a
estereotipo, a bello objeto de contemplacién vy, [...] una mercantilizacion
radical que alcanza su maxima expresion en la pornografia como
banalizacién capitalista del sexo, [...] un modelo femenino digital,
recauchutado, serializado y de pubis infantil. La belleza femenina hoy
pasa por la violencia quirtrgica. Por la obsesién en tener la apariencia
de dibujo animado o de chica del video juego. Por parecer, no ya una
joven, sino una nifia eterna de rasgos occidentales. Se exagera la
mitologia de la mujer ideal y eso nos inflige un dafio™.

En efecto, en la novela, se nota la importancia de la apariencia fisica en
particular de las mujeres. Los cuerpos se reparan, se cambian, se
mantienen en buen aspecto, se intenta conservar la juventud, de ahi los
numerosos gabinetes de dentistas, de protésicos en la ciudad y esa
imagen del pie perfectamente pulido. Esta obsesion por una perfeccidon
estética parece ser la mana de los mas ricos, como si el buen aspecto
fisico tradujera la buena salud de la cuenta bancaria, como lo revela,
por ejemplo, la descripcion fisica de Marina que se acompana de varias
comparaciones con elementos que remiten al lujo: sus ojos color azul
piscina, su dentadura flamante de dinero, su piel hidratada por cremas
de noche, su olor a perla de la ostra y su boca perfumada’®. El dinero
permite mantener una apariencia fisica que responda a los criterios de
belleza impuestos por la sociedad en la que no se acepta la menor
imperfeccion fisica. Por eso frente a la belleza perfecta de Marina,
Paula solamente parece ser una coja. Por lo tanto el cuerpo se repara,
se protege hasta que llegue el pudrimiento, momento en que se echa a
la persona, se elimina su cuerpo, como en el caso de Amparo. Cuando
llega este momento, se busca un producto de sustitucién idéntico, en

'* BECERRA MAYOR, David (2015), «Entrevista a Marta Sanz en Buensalvaje. El modelo
femenino actual es digital, recauchutado,
serializado y de pubis infantil», David Becerra Mayor,
<http://davidbecerramayor.blogspot.com/2015/06/entrevista-marta-sanz-en-
buensalvaje.html> [Consultado el 14/11/2018].

15 SANz, Marta, op. cit., p. 26-27.

36



NARRAPLUS N°4 - Marta Sanz - 2020

este caso la otra gemela. Se niega asi la identidad individual de los
seres a pesar de que en la primera mitad de la novela se insistia en la
separacion de las gemelas. El trabajo, el amor y las experiencias
aparecian como elementos que permitian que cada una se afirmase
como ser unico:

no el paso del tiempo, sino las acciones que se emprenden a lo largo de
él, modifican las fisionomias. [...] Cambia el gesto corporal y el esqueleto,
se despellejan los codos 0 se caen los dientes, se declaran vicios y
virtudes y se valida la maxima de que la funcion hace al érgano més alla
de la herencia genética'®.

La escision entre lise y Marina parecia irremediable:

Nosotras, paso a paso, dejamos de ser sujeto de la misma frase.
Nosotras éramos dos, pero el nimero dos nunca es el mismo numero:
hay [...] un dos que une y un dos que escinde. [...] También soy
consciente de que nuestra escision es irremediable. Nos desgajamos por
la piel de la espalda. El proceso se realiza con mucha lentitud, pero ya
s6lo queda una fibra que nos une. Un pellejo’’.

Este proceso de separacion acaba por cancelarse. Las gemelas
homocigotas son en realidad la metafora de la mercantilizacién del
cuerpo femenino y de la ideologia capitalista, que produce en masa
objetos idénticos y serializados y cuando uno falla otro lo sustituye. Las
hermanas gemelas pueden intercambiar sus papeles. Janni recupera el
de Amparo sin que nadie note una diferencia, sin que nadie se dé
cuenta de la sustitucién. Irbnicamente, solamente la comparacién de los
pies permite la revelaciébn de la verdad. Por lo tanto, este universo
femenino que se presentaba en un primer momento como voraz y
potente, se revela en realidad fragil y totalmente dominado por la
ideologia capitalista y por los codigos de la belleza fisica. La mujer se
resume a Su Cuerpo, a su Sexo y a su apariencia. El matriarcado no
logra finalmente imponerse. Ya se entrevé que el dinero corrompe todas
las relaciones, que sean sociales, familiares 0 amorosas. Se dibuja una

' Ibid., p. 33.
' Ibid., p. 143, 167.
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sociedad socialmente muy jerarquizada y mas patriarcal que matriarcal.

EL DINERO TODO PODEROSO EN UNA SOCIEDAD PATRIARCAL

Para sobrevivir y protegerse en esta sociedad, las mujeres se camuflan.
Pasamos asi de la mimesis, que seria la representacioén de la sociedad
de consumo, de la multiplicacion de personas idénticas como si fueran
objetos, a la cripsis, este «mecanismo defensivo'®» que permite
normalmente que los animales, en especial los insectos, se protejan en
un ambiente peligroso. Asistimos a una serie de animalizaciones con
distintos cambios de apariencias. Asi se compara a Marina con una
mariposa, un hurén y una musarafna, a llse con una mariposa y un
insecto palo, a Erica y a Fanny con serpientes, tortugas o pajaros y
Amparo es una abeja, una fiera, un camaledn o una urraca. Esta serie
de metamorfosis revela de nuevo la negacion de la identidad individual.
Son personajes polifacéticos que tienen que adaptarse a su entorno. La
degradacion de las animalizaciones a lo largo de la novela evidencia
también que los personajes femeninos se vuelven cada vez mas
fragiles y cada vez mas victimas de la sociedad. También estas
multiples mascaras, tanto como las alabanzas por la belleza fisica o el
recurso a la cirugia estética, demuestran que los personajes
evolucionan en una sociedad del simulacro: «Toda esta ciudad es un
simulacro®». Los personajes se portan como los actores de una
pelicula, de ahi las numerosas referencias a la luz, al decorado o la
fuerte intertextualidad cinematografica:

Escucho al poddlogo y a la sobrina, y es como si viese a dos actores que
se estan dando la réplica. Son dos actores muy buenos. No soélo
dominan la elocucién y el ritmo, sino también el lenguaje corporal. llse,
dama de la reina madre, esboza una especie de reverencia frente a
Marcos. El la capta a través de la invisible diagonal que parte el salén en
dos triangulos. La iluminacion de este escenario estd pensada por una
mente calculadora e imaginativa. Los personajes cegados por la luz

'® Ibid., p. 130.
"% Ibid., p. 46.
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contrastan con los personajes oscuros®.

Se trata por lo tanto de una sociedad de las falsas apariencias, una
sociedad del engano, de la mentira, en la que existe una jerarquia social
bien establecida. Los actores principales serian los mas ricos, los
poderosos, los duefos del imperio capitalista, los mas fuertes, mientras
que los actores secundarios serian los débiles, los que trabajan al
servicio de los principales, entre los cuales los criados como Charly.
Esta jerarquia tiene que ser respetada, no se acepta inversion de
papeles: «Los criados son criados y tanto ellos como sus sefores
tendrian que asumirlo lo antes posible. Unos y otros deberian mantener
la compostura y representar su papel?' ». Los criados son como
personajes invisibles, los que mas se mimetizan o hacen la cripsis con
el decorado:

Los buenos sirvientes se mimetizan con la pared cuando surge el climax
entre los personajes principales. Se filtran por las salidas de humo
cuando brota la pasién o se hacen las revelaciones?®.

No es el caso solamente de los criados, sino también de los
considerados como débiles, menos fuertes, como Janni, la hermana de
Amparo:

Las pisadas de los mocasines de Janni no se oyen y, si ella quisiera,
podria hacerse invisible protegiéndose de todos los peligros. Invisible,
inaudible, incoloro como el papel con el que envuelve cremalleras y
botones®.

Las gemelas homocigotas son también la metafora de esta divisién en
dos partes de la sociedad entre los mas fuertes y los débiles. Amparo,
llse 0 Fanny representan a los mas fuertes, mientras que Janni, Marina
y Erica son las méas débiles. Las animalizaciones sirven para clasificar a
las personas, como se clasifican las especies animales. Como en la

% Ibid., p. 84.

' Ibid., p. 116.
%2 Ibid., p. 156.
% Ibid., p. 235.
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naturaleza, «la especie se perpetla gracias a los mas fuertes®», los
que aseguran la prosperidad del patrimonio, mientras que hay que
eliminar a los méas débiles: «Erica es el cachorro que hay que sacrificar
en una camada numerosa®». Las numerosas referencias al insecticida
vienen también a confirmar esta idea de eliminacién de los méas débiles,
de los que perjudican el equilibrio social y econémico. El doble
asesinato, el de Amparo y de Marina, revelado en la ultima parte de la
novela, se explica por la voluntad por parte de Marcos y Janni de salvar
el imperio econémico de la familia Orts. En efecto, Amparo y Marina
gastaban mucho dinero, lo que se considera como una enfermedad,
«un mal hereditario®» y una hemorragia:

Cuando Marina desborda alegria, ganas de vivir, cuando despilfarra y
consigue verlo todo de color de rosa, compra mucho, tiene mucha sed y
bebe y se limpia con la mano, llegamos a una conclusién: Esta
«enferma». Gastar mucho es una hemorragia. Gastar dinero, palabras,
entusiasmo. Efusividad®’.

Vemos también coémo gastar dinero se relaciona con la comida, los
sentimientos o la palabra. Se difunde la idea de que en esta sociedad
hay que ahorrarlo todo, tanto el dinero como los sentimientos o los
instintos mas humanos. En cuanto a Amparo gasta mucho dinero para
entretener a Marina y Janni. Se dice de ella que «es muy generosa con
sus regalos, que hay que reprimirla para que no se exceda®». Cuando
Amparo empieza a perder mucho dinero jugando en el casino, Marcos y
Janni deciden eliminarla. Sigue la gradacién de los términos médicos y
se habla de «incontinencia®». Se convierte a Amparo en «ratita,
musarafia o hamster®» para simbolizar su degradacién. Empieza la
putrefaccion de Amparo, lo que subraya de nuevo la correlacion entre
dinero y estado del cuerpo. Por lo tanto, la eliminacibn de Amparo y

2 Ibid., p. 143.
% Ibid., p. 38.
%8 Ibid., p. 189.
7 Id.

%8 Ibid., p. 239.
% Ibid., p. 265.
% Ibid., p. 233.
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Marina permite restablecer el orden en la familia Orts: Janni recupera su
papel de madre y, por encima de todo, se rescata el imperio econémico.
De manera irbnica, se nota el empleo del campo |éxico de la economia
para describir el crimen: «El podblogo cree que existen maneras mucho
mas econdmicas de deshacerse de alguien®'», «un crimen cometido
con mayor elegancia y ahorro. Economia. Ergonomia. Poesia.
Minimalismo. Lineas rectas y puras. Un haiku®*». Son asesinatos que
no necesitaron despilfarrar muchos medios econdémicos, un ahorro
traducido perfectamente en la narracion por la economia de palabras
empleadas y por la enumeracién de palabras yuxtapuestas. Fondo y
forma se retnen para evocar perfectamente el papel de la economia en
la sociedad. El dinero es un elemento superior a los hombres, se dice
de él que «no es una sustancia intima», y que «no se camufla
facilmente®». El dinero es mas importante que las relaciones amistosas
y familiares, que la maternidad y la filiacion e incluso que el amor vy el
sexo: «Cambra también me dice que el sexo esta sobrevalorado. Y el
amor todavia mas®*». De nuevo se nota que cuenta mas el dinero que
las relaciones humanas. Esta importancia del dinero demuestra
definitivamente que no se trata de una sociedad matriarcal, sino de una
sociedad patriarcal en la que el personaje de Marcos acaba por
imponerse al de Amparo. Marcos es el gran protagonista de la novela.
Es él quien permite restablecer el orden econémico, salvar el imperio
que se esta cayendo y es él quien revela la verdad al detective al final
de la novela. Marcos aparece como un hombre perfecto, guapo como
Alain Delon, se dice de él, con una proliferacién de adjetivos, que «es
un hombre con mucha clase. Elegante. Educado. Silencioso. Limpio®»
y «adusto, sobrio, distante, pacifico®». Como es el Gnico hombre de la
casa, todas las mujeres, las nifias incluidas, compiten por él. Como en
la obra de teatro de Ugo Betti, su llegada marca un turno, «un
cataclismo®’» en la vida del Riurau. Viene a destruir el equilibrio familiar

" Ibid., p. 270.
% Ibid., p. 294.
% Ibid., p. 257.
% Ibid., p. 272.
% Ibid., p. 141.
% Ibid., p. 151.
% Ibid., p. 140.
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de la casa. Al contrario de lo que pasa en la obra de teatro, Marcos no
muere asesinado, sino que es él quien asesina. Detras de su mascara
de hombre perfecto, se revela una segunda identidad. A través de él, la
sociedad del simulacro toma apariencia, se habla de «pantomima®» y
se le describe como «un principe con piel de sapo®®». El despilfarro del
dinero por Amparo le obliga a mostrar su verdadera cara. Se caracteriza
por la economia de todas sus acciones: «no compra flores**», «no
piropea a las mujeres*'», mata sin gastar dinero ni demasiada energia.
Trabajar le permite conservar su juventud, frente a la degradacion fisica
y econOmica de su esposa. Es interesante notar que al contrario de las
mujeres, no se le compara con un insecto, lo que demuestra su
superioridad:

Marcos Cambra no es un zangano. El trabajo es la miel que lo mantiene
joven junto a su abeja reina. Las demas somos polillas. Recorremos
decenas de kilbmetros para fornicar con los machos de la especie. Al
final, morimos abrasadas contra la luz*.

De nuevo, la mujer aparece como un insecto cuyo unico objetivo es
perpetuar la especie. Se relaciona a la mujer con el sexo y la
maternidad, mientras que Marcos es un ser independiente, un caracol
que <«autogestiona su reproduccion y su placer® ». Solamente el
personaje de Charly, la criada, destroza el papel de rey de Marcos, en
un ultimo capitulo en el que la violencia va creciendo. Si Marcos
infantilizaba a las mujeres, en particular a Marina, llamandola «Marinin»,
a su vez, Marcos es infantilizado, como lo subraya el diminutivo «don
Marquitos» empleado por Charly, y se convierte en un animal que
Charly puede «naturalizar*® ». Al final de la novela, Charly acaba
ocupando el sitio ocupado antes por las hermanas llse y Marina. Pero
este ascenso social solamente se puede hacer mediante la violencia y

% Ibdi., p. 142.
% Ibid., p. 147.
“© Ibid., p. 148.
" Ibid., p. 141.
2 Ibid., p. 152.
“® Ibid., p. 169.
“ Ibid., p. 311.
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la eliminacion de los demas, lo que subraya de nuevo la violencia de la
sociedad capitalista. La falta de reacciéon de los hombres, Olmo, Marcos
y Arturo, que son como espectadores de una pelicula, y el ambiente de
fiesta con el banquete final ponen de relieve la impasibilidad de los
hombres frente a la violencia de la sociedad, impasibilidad denunciada
por Marta Sanz: «No queremos ser protagonistas, preferimos verlo todo
mas alla de la pantalla del televisor, como si no nos sintiéramos
responsables por nada**». Marta Sanz nos describe por lo tanto una
sociedad violenta, dominada por el poder del dinero, la ideologia
capitalista y las falsas apariencias. La parodia de la novela negra actual
le permite a la autora denunciar también esta imposicion capitalista
dentro de la propia literatura.

UN GENERO COMPROMETIDO

Esta novela sorprende al lector ya que el titulo anuncia una novela
negra con una referencia a uno de los padres de la novela negra
norteamericana Raymond Chandler. Sin embargo, hay que esperar la
ultima parte de la novela para que se evoque un primer crimen sin que
aparezca ningun cadaver. El primer cadaver con sangre visible aparece
solamente en el Ultimo capitulo de la novela, se trata de llse, matada
por Charly. El lector acaba por lo tanto preguntdndose si se trata
realmente de una novela negra, si no es una estafa. Nos podemos
preguntar si esta especie de estafa literaria no seria una metafora para
traducir mediante la ficcion literaria el simulacro de la sociedad
capitalista. La novela seria un simulacro tanto como lo son la sociedad y
los personajes de la novela. Marta Sanz juega con el lector, ya que
como lo dice: «queria que el lector se preguntara no quién es el asesino
sino quién va a ser el primer muerto*®». Ademas nos llama la atencion
la actitud del detective. Se presenta como un detective «de vacaciones».
En ningln momento parece estar resolviendo un enigma. Las largas

** SAINZ BORGO, Karina, «Marta Sanz: La naturaleza logica de los negocios es el
asesinato», Voz Populi, 2012,
<https://www.vozpopuli.com/altavoz/cultura/_0_473052699.htmI> [Consulté le
14/11/2018].

“ Ibid.
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confesiones de llse y Marcos quitan importancia al detective, lo que
cuestiona su papel de protagonista. Asi nos enteramos del doble
asesinato de Amparo y Marina por Marcos, el asesino. Se trata, por lo
tanto, de confesiones espontaneas, prohibidas normalmente por los
padres del género. Tampoco al final de la novela denuncia Zarco el
crimen. Se queda, tanto como Olmo, en su posicidbn de espectador y
prefiere llamar a su ex mujer Paula. No permite el restablecimiento del
orden, de la justicia y el verdadero orden que se impone al final de la
novela es el de la ideologia capitalista y de la violencia. En realidad, hay
un juego constante con los codigos de la novela policiaca y de la novela
negra expuestos en particular por autores como S. S. Van Dine* o
Raymond Chandler. Asi nos enteramos de que el detective Arturo Zarco
ya estuvo casado y se ha divorciado. Desde el principio se pone en tela
de juicio la capacidad de Arturo Zarco de ser un buen detective. Ahora
se reivindica como homosexual y le gustan los efebos como Olmo o las
mujeres con aspecto de nifia, como Fanny. Zarco alaba su aspecto
angélico de nifia comparandola con una ninfa asexuada, un duendecillo
0 una criatura celestial, mientras que el fisico de una mujer adulta le
parece mas bien repulsivo: «Pero a Fanny le creceran los pechos y todo
se volvera mucho mas carnico y mucho mas desagradable*®». Esa
atracciéon por personajes de apariencia infantil contrasta con la imagen
de masculinidad difundida por los maestros del género. Ademas las
historias de amor del detective son un tema central de la novela, lo que
representa también otra transgresién de las reglas establecidas, en
particular por Van Dine, quien prohibe claramente las intrigas amorosas
en las novelas policiacas. Esta transgresion es una manera para la
autora de denunciar las novelas negras actuales que se estan
convirtiendo en una lectura de masa, en un género sumiso, como los
personajes de la novela, a la ideologia capitalista. Como las hermanas
Orts, las novelas negras actuales se parecen entre si, responden casi

*" En sus doce reglas sobre la novela policiaca, S. S. Van Dine prohibe por ejemplo
las referencias a historias de amor, las confesiones personales de los asesinos, el
detective tiene que aportar las pruebas de la culpabilidad del asesino. Van Dine
explica también que seria demasiado exigente que el lector de una novela policiaca
leyera trescientas paginas sin encontrar un cadaver. VAN DINE, S. S., «Twenty Rules
for Writing Detective Stories», The American Magazine, septiembre de 1928.

*8 Marta SaNz, Un buen detective no se casa jamas, op. cit., p. 39.
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todas a la misma estructura y a las expectativas de los lectores
convertidos asi en clientes. El lector consume literatura y no reacciona
frente a las imposiciones de la ley del mercado igual que no reaccionan
en la novela OImo o Arturo. Hay impasibilidad también en el lector. En el
decéalogo parédico «Por qué un detective no se casa jamas», Marta
Sanz explica que, para ella, la novela negra es ahora:

una literatura que se alimenta de rutinas, que no asume riesgos, que se
escribe con el objetivo de complacer a unos lectores a los que no se
trata como tales. La figura del lector se confunde con la figura del cliente
y la violencia de la realidad -la violencia del mercado- cristaliza en una
retérica literaria confortable: un discurso de seduccion que intento
desactivar. [...] Creo que esa pequefia rebeldia frente a las
convenciones y a las férmulas es la mejor manera de rescatar el espiritu
de denuncia del género negro, y el virtuosismo, el arte de prestidigitacion,
el innegable componente moral de las primeras novelas enigma®.

En efecto, finalmente mas que parodiar las novelas negras originales,
se trata de una parodia de las novelas negras actuales. La denuncia de
la sociedad capitalista es una manera de volver a los origenes de la
novela negra definida en particular por Raymond Chandler o Dashiell
Hammett, como lo subraya Marta Sanz:

Tradicionalmente habia sido literatura social, de denuncia, pero habia
desactivado su capacidad de critica porque se habia convertido en un
género rutinario que respondia perfectamente a las expectativas de los
lectores. Lo negro me estaba empezando a parecer rosa™.

Se explica asi la importancia del amor en la novela como parodia y
critica de las novelas negras actuales. Esta voluntad de volver a los
origenes de un género como literatura de denuncia no se limita a las
novelas negras. También las mismas reflexiones surgen acerca de los
cuentos. En efecto, Un buen detective no se casa jamas retoma

* SANz, Marta, «Por qué un detective no se casa jamas», Cuadernos
hispanoamericanos, n° 741, 2012, p. 43.

% RODRIGUEZ MARCOS, Javier (2013), «Rosa y negro», El Pais, <https://elpais.com/cult
ura/2013/06/06/actualidad/1370517976_178688.html> [Consultado el 18/11/2018].
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también los elementos de los cuentos de hadas. Hay varias referencias
a los cuentos mas famosos como La Bella Durmiente, Caperucita Roja,
La Cenicienta o Pinocho. Sin embargo, se nota también un desfase con
lo que son hoy los cuentos como los de Walt Disney. El cuento aqui
presente no se termina por una boda, los personajes no comen
perdices. Las princesas se quedan dormidas, mueren, el principe es un
sapo, la abuela es un lobo. De nuevo se trata aqui de denunciar lo que
son hoy los cuentos. Cuentan historias de amor, son «rosa» y han
perdido su caracter de denuncia del incesto, del maltrato, del sexo...
Por eso en la novela el amor no termina bien, ya que le permite a la
autora denunciar el amor « como lucha de poder, como seduccion,
como ejercicio de dominacion y de violencia® ». Al presentar esta
novela como un cuento de hadas o una novela negra, que son géneros
muy de moda, Marta Sanz utiliza la técnica del Caballo de Troya,
definida en el ensayo ;Qué hacemos con la literatura?. La novela toma
la apariencia de una novela negra, pero no respeta las expectativas
actuales del lector. Es una manera de atraer al lector para que después
ponga en tela de juicio la sociedad en la que esta viviendo y su manera
de consumir literatura, tal como lo explican los autores del ensayo:

El caballo artificial debe parecer un caballo de verdad para no levantar
sospechas, como la literatura subversiva y disidente debe mantener
asimismo la apariencia de literatura que el sistema asume como propia;
por ello, debe compartir algunos de los ingredientes esenciales que la
literatura dominante contiene —como si de ocultos soldados se tratara—
como son los sefialados por la escritora madrilefia [Belén Gopeguil:
complejidad formal, ironia, sentimentalismo, etcétera. [...] El caballo
tiene que tener forma de caballo. Pero no sé6lo para cruzar las murallas
de la ciudad enemiga, sino también para que el discurso subversivo
pueda llegar con mayor facilidad a sus lectores potenciales. Si la
literatura subversiva adquiere la apariencia del best seller, sus
posibilidades revolucionarias pueden llegar a multiplicarse, en la medida
que alcanzan a un mayor nimero de lectores®.

®" SANz, Marta, «Por qué un detective no se casa jamas», art. cit., p. 46.
%2 BECERRA MAYOR, David, ARIAS CAREAGA, Raquel, RODRIGUEZ PUERTOLAS, Julio, SANZ,
Marta, Qué hacemos con la literatura, Tres Cantos, Akal, 2013, p. 46-47.
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Ademas la novela negra es un género idéneo ya que su éxito permite
llamar la atenciébn de una mayoria de lectores, entre las cuales ante
todo las primeras victimas de la sociedad capitalista, ya que como lo
subrayan los autores del ensayo a continuacion:

Consideraba Gramsci que la literatura policiaca, de misterio o de
aventuras, fébrmulas de éxito en el periodo de entreguerras pero también
en la actualidad, constituian formas literarias de gran oportunidad —
precisamente por su popularidad entre las masas— en un escenario de
lucha contra-hegemonica®.

CONCLUSION

Un buen detective no se casa jamas es una novela que representa
perfectamente el compromiso de Marta Sanz, en particular el de
denunciar la visidbn que se tiene de la mujer en la sociedad y en las
artes. La mujer no puede acceder a sitios de poder y se difunde la
imagen de una mujer desempenando su papel de madre o de amante,
de objeto sexual, que lucha ante todo por mantener el aspecto fisico de
su juventud. A través de ellas, denuncia también una sociedad en la que
ya no cuenta la identidad individual ni el ser humano con sus
sentimientos. Los hombres aparecen solamente como elementos,
eslabones de un sistema superior, el del capitalismo y de la sociedad de
consumo. Marta Sanz denuncia la importancia que tiene el dinero en la
sociedad actual, que corrompe todas las relaciones humanas. Describe
una sociedad impasible, que ya no sabe reaccionar frente a las
imposiciones del capitalismo y del mercado, una sociedad que ha
perdido su capacidad de rebelidbn, como si los hombres ya no supieran
hacer la distincion entre el bien y el mal. Por fin, denuncia la falta de
compromiso de las editoriales, de los autores y de los lectores actuales
que rechazan «libros por ser excesivamente literarios®*». Nos propone
por lo tanto una visibn pesimista de la sociedad, demasiado
mercantilizada, violenta y pasiva. La sociedad matriarcal es demasiado

% Ibid., p. 47.
** COLOMER, Alvaro, «Hay que luchar contra las editoriales que rechazan libros por ser
excesivamente literarios», art. cit., 2010.
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sexualizada, serializada y regida por los cédigos de la belleza, mientras
que la sociedad patriarcal se distingue por la omnipotencia del dinero.
Pero al mismo tiempo existe una pequeha esperanza ya que Marta
Sanz nos invita a reaccionar y a comprometernos como lectores y como
hombres y mujeres, a ser como caballos de Troya y a criticar y cambiar
el mercado y sus excesos a través de una novela que podemos calificar
por lo tanto de anticapitalista.
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